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werkstukken, die ze
maken. De voorstelling moet
— vinden we dan- uit de verf

komen. Een boeket bloemen moet echt een boeket lijken, een boom heeft takken die naar voren
uitsteken, een landschap moet liefst naar de horizon verdwijnen en bij een portret of model zou
het leuk zijn als de daarvoor in aanmerking komende lichaamsdelen echt op ons af komen. Het
zou althans soms plezierig zijn als we in staat waren de illusie te scheppen, om een vlak paneel

om te vormen tot iets met ruimtewerking.

In het onderstaande een rijtje van methoden die alle — bij voorkeur te samen - een bijdrage kunnen leveren
aan de oplossing van ons diepte probleem. In dit nummer van Artivariant zullen we die niet kunnen
uitwerken, maar elk van de onderdelen wordt — hopen we nog wel eens in meer detail in dit blad toegelicht.

1. ‘Wetenschappelijk’ perspectief

a. lijnperspectief

Dit is datgene wat ons normaal als perspectief wordt
bijgebracht. Parallelle lijnen verdwijnen naar één
gezamenlijk verdwijnpunt dat ergens op de horizon
ligt. De horizon is steeds op ooghoogte [fig.1]. Ook
in dingen met een meer ingewikkelde vorm zoals
een portret is overigens perspectief. Vaak is het
handig zich een ‘'omschrijvende' eenvoudige vorm te
denken om hetgeen men wil afbeelden en daarop
de regels van het perspectief los te laten. Daarna
kan men van de in perpectief getekende eenvoudige
figuur wel weer terug ‘vertalen' naar de eigenlijke
vorm [fig.2,].

Wilt U er meer over weten (zeer nuttig) dan zijn er
talrijke boeken in de handel die dit uitgebreid aan de
orde stellen.

b. dichtbij groot, ver weg klein

Dit is in feite het zelfde als het hier boven genoemde
perspectief, maar het is een simpeler vertaling voor
poppetjes, dingen etc. [fig.1]

c. structuurverloop

Ons oog verwacht niet alleen dat dingen die ver af
zijn kleiner worden, maar ook dat alle details
daarmee evenredig in maat afnemen. Gras is dichtbij
groot en ver weg klein. En als U niet elk sprietje
tekent (heel verstandig), dan verwacht ons oog nog
dichtbij grove lijnen en ver weg hele fijne struc-
tuurtjes [fig.3]

2. Luchtperspectief

Door de verstrooiing van licht in de atmosfeer zien
we voorwerpen die ver af zijn minder scherp omlijnd

en minder helder van toon. Ons oog is daar aan
gewend en verwacht in een afbeelding hetzelfde
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terug te vinden:

a. kleur perspectief

Naarmate we dieper in de afbeelding afdalen gaat de kleur
meer naar blauw (de kleur van het door de atmosfeer
vertrooide licht). Aan het eind van de middeleeuwen gaven
de meesters dat heel schematisch aan: achtergrond blauw,
middenplan groen, voorgrond bruin/rood/geel. Zo schema-
tisch hoeft U Uw onderwerp natuurlijk niet te behandelen,
maar een feit is wel dat het oog (of zijn het toch onze grijze
cellen) koel blauw ervaart als verder weg en warme kleuren
(rood/geel/bruin) als dichter bij.

b. scherp - vaag

Alweer door die verstrooiing van het licht (en soms ook door
ontoereikende gezichtsscherpte van onze ogen) worden
voorwerpen ver af steeds vager. In de japanse inkt—
technieken wordt daarvan gebruik gemaakt door ver weg
nat-in-nat te schilderen zodat vage vervioeide structuren
ontstaan terwijl dichtbij op droog papier in detail kan worden
aangegeven [fig.4]

3 Compositie, ooggeleiding en repoussoir

Deze technieken voor het bewerkstelligen van ruimtewerking
zijn minder eenduidig en minder gemakkelijk uit te leggen.

Wat niet weg neemt, dat het effect er wel degelijk is.

Het ‘repoussoir'’ is een groot donker voorwerp op de
voorgrond. Als gevolg van een zekere contrastwerking lijkt
wat er achter komt verder weg.[fig8§] Zo heeft bijvoorbeeld
de compositie van veel landschapsschilderingen in de 14en
15%eeuw hoog opgaande bergen, bossen etc aan de kant
met daar naast een vergezicht. Ons oog wordt daarbij als het
ware van de coulisse in de richting van het vergezicht geleid

. Een vergelijkbare geleiding van het oog van bosparti-
jen op de voorgrond naar wijdse landschappen op de
achtergrond komt ook bij J. Ruysdael en vele andere grote
landschapschilders regelmatig voor, al is de compositie daar
weer wat anders doordat de ‘coulissen’ veel gecompliceerder
en ook geraffineerder staan opgesteld. Vaak gaat het dan om
en ingewikkeld spel van overlappende partijen. Ook de
S-vorm van een slingerend weggetje kan ons 0og meene-
men naar de achtergrond = -- De variatiemogelijkheden
zijn hier eindeloos en het is een dankbaar onderwerp voor
experimenten.

Bij deze categorie zou ik eigenlijk ook de afsnijding moeten
rekenen. De half uit het beeld lopende figuren zoals die bij
o.a. Breitner (geinspireerd door de fotografie) voorkomen
[fig.6]. Ook die dragen bij aan de dieptewerking en zijn
enigszins te vergelijken met het als repoussoir gebruikte
hekje of boompje op de voorgrond.
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4. Licht/donker contrasten

Een van de factoren die heel sterk een ruimtelijke werking
geeft is de schaduwwerking. Plaatsing van schaduw op de
juiste plaats versterkt de beleving van de vorm. Een bolvorm
wordt pas echt een bolvorm als er een donkere schaduwkant
(sikkelvormig als een maan) te zien is [fig.3.]. Een dakgoot
steekt pas uit als er een schaduw onder te zien is. Een fles
staat pas ‘'‘echt’ op een viak als er een zeer donkere
schaduwlijn tussen de fles en het viak te zien is.(NB het gaat
daarbij niet om de slagschaduw van de fles!; slagschaduwen
zijn zelden relevant voor de afbeelding, maar dat kieine zwarte "}
randje is het wel.

Ons oog verwacht, dat het licht van boven komt; een ronde
vorm welke aan de bovenzijde lichter en aan de onderzijde
donderder is, interpreteren we als bol, zien we licht onder en
donker boven, dan hebben we - tenzij de rest van de tekening
ons iets anders doet veronderstelen - de neiging dit als hol te
interpreteren. Uit recent onderzoek (Scientific American -
augustus 1988) blijkt ook, dat de achtergrond ook van belang
is. Het licht-donker—effect komt beter uit de 'verf’ als we onze /- ..
figuur afbakenen door middel van een achtergrond in kleur— f.

waarde dan door een harde contour [fig. 8]. '

Met name bij modelschilderingen van de meesters is in de
schaduwzijde vaak weer een bescheiden lichte band te zien
van verlichting door reflecterend licht. Ook dat versterkt de
ruimte werking In veel landschappen, en met name
waterpartijen versterkt een afwisseling van lichte en donkere
partien en de daarmee gesuggereerde opvolging van reflec-
tie's de ruimte werking

5. Arcering

Arcering kan de vorm van een voorwerp dat we getekend
hebben versterken. Zeker als we met de vorm van het
opperviak mee arceren [fig:3]. Ook met de structuur van de
verf is een vergelijkbaar effect te bereiken. Door versterking
van de vorm wordt ook de dieptewerking bevorderd.

6. Scherptediepte

Deze techniek is minder bekend in de schilderkunst dan in de f} l', ¥
fotografie. In de fototechniek is men zich er goed van bewust 5 (AN
dat een waarnemer zijn oog focust op die partijen die A'W’ 44
interessant zijn. Zowel voor als achtergrond blijven onscherp. 2 | L
Ook, eigenlijk juist in de schildering kan men bewust kiezen _
waar de aandacht op moet vallen. En merkwaardig genoeg
blijkt de voor en achtergrond onscherpte dan juist aan het-" = W
ruimtelijk effect bij te dragen [fig. §]. :

Tot slot

Ruimtelijk effect is natuurlijk maar een onderdeel. Laten we niet
vergeten wat we met het beeld willen vertellen, waar we de
aandacht op willen vestigen, welke stemming of gevoelens we
willen overbrengen. Soms is een gedetailleerde aandacht voor
de ruimtewerking daarbij volstrekt overbodig of zelfs contra—
productief.
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